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ВСТУП 

 

Перші фільми в історії людства були документальною хронікою певних 

подій. І якщо офіційною датою винекнення кіно, як явища вважають 1895 рік, 

то в Укаїні перше документальні фільми з'являються вже у 1996 та належать 

авторству Альфреда Федецького. Документальне кіно знаходиться у 

постійному розвитку та виступає способом фіксації реальності, або за 

визначенням піонера британської документалістики Джона Ґрірсона – 

«творчою розробкою дійсності» [10]. 

Актуальність дослідження полягає у рості популярності та 

акуальності жанру документального кіно в Україні та зміні його тематичних 

пріорітетів. Документалістика збільшує свій глядацький потенціал, виступає 

засобом внутрішньої і зовнішньої пропаганди, способом зафіксувати певні 

події та створити кінодоказ, а також – відрефлексувати специфічний 

колективний досвід. Мета роботи полягає у дослідженні підйому українського 

документального кіно у 20-х роках ХХІ століття через призму історії розвитку 

жанру в Україні.  

Проблема, яку вирішує медійний проєкт кваліфікаційної роботи 

полягає у збільшенні обізнаності широких глядацьких мас щодо історії 

українського документального кіно та його стану сьогодні. Ідея полягає у 

тому, привернути увагу українського та закордонного глядача до доробку 

сучасних українських авторів-документалістів та простимулювати подальший 

розвиток документалістики. 

Дослідження документального кіно знаходиться на перетині 

кінознавства та журналістикознавства, адже кіно є впливовим засобом масової 

комунікації. Зацікавленість дослідників кіно, в першу чергу, ігровому кіно, а 

дослідників масової комунікації — у власних предметах досліджень, не 

дозволяють створити комплексне дослідження українського документального 

кіно.  
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Огляд останніх досліджень та публікацій. Розвиток документального 

кіно привертає увагу багатьох українських дослідників. Основною метою 

наразі є пошук та дослідження втраченої та прихованої документальної 

спадщини й систематизація цього знання, чим займаються Л. Брюховецька, В. 

Миславський та І. Зубавіна. 

Формат медійного проєкту зумовлений мультимедійним лонгрідом 

про історію документального кіно в Україні на вебсайті медіа «The Ukraїner» 

[8].  

Формат проєкту охоплює широку аудиторію: молодь, люди, що 

цікавляться кіномистецтвом та українською культурою загалом, медійники, 

які досліджують обрану тему, іноземці, зацікавлені у дослідженні української 

культури, адже медіа є двомовним.  

Логіка кваліфікаційної роботи та представлення медійного проєкту 

зумовила структуру роботи: вступ, два розділи, висновки, список 

використаних джерел із 21 найменування та 2 додатки. Загальний обсяг 31 

сторінка. 

Апробація результатів дослідження відбулася на Другій всеукраїнській 

науково-практичній конференції молодих вчених «Сучасний масмедійний 

простір: реалії та перспективи розвитку» та представлена у вигляді виступу та 

тез. 

Дудко Я. Матеріали Всеукраїнської науково-практичної конференції 

для молодих учених і здобувачів освіти «Сучасний масмедійний простір: 

реалії та перспективи розвитку». Тернопіль, 2024. С. 47–51.  

Скриншоти наведено у Додатку А. 
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РОЗДІЛ 1. ІСТОРІЯ ТА ВИКЛИКИ ДОКУМЕНТАЛЬНОГО 

КІНО НА ТЕРИТОРІЇ УКРАЇНИ 

 

1.1 Документальне кіно до здобуття Незалежності (1893-1991) 

Перші документальні фільми у світі виникають водночас із початком 

існування кінематографа. В Україні документалістика виникає ще у 1893 році, 

на 2 роки раніше за появу винаходу братів Люм'єр. Одеський механік Йосип 

Тимчинко створює винаходи для проекції («снаряд для аналізу 

стробоскопічних явищ») та знімання (кінетоскоп) відеофільмів, але патент не 

отримує. Першим оператором та організатором комерційних показів 

документальних філььмів вважають Альфреда Федецького. У 1996 році він 

знімає такі стрічки: «Перенесення чудотворної ікони Божої матері з 

Курязького монастиря в Харківський Покровський монастир, «Джигітування 

козаків 1-го Оренбурзького козачого полку», «Вид Харківського вокзалу в 

момент відходу поїзда, з начальством на платформі» та «Народне гуляння на 

Кінній площі в Харкові» та демонструє їх 2 грудня у Харківському оперному 

театрі [3, c. 341]. 

На початку 20 сторіччя на території України почнають працювати 

оператори французьких фірм «Бр. Пате» і «Гомон». Їхні представники 

важають Російську імперію вигідним ринком для збуту фільмів, і часто 

співпарцюють із місцевими фотомеханіками та власниками фотоательє. 

Одним з регіональних операторів кіножурналу «Пате» став Данило Сахненко. 

У 1908 році він знімає свою першу хроніку «Перший випадок холери у нашому 

місті», а з 1911 він працює оператором-хронікером на Ханжонкова. Міську 

хроніку активно розвивають різні українські оператори: В. Чепаті в Ялті, Л. 

Коносевич і А. Стоянов. у Миколаєві, Мойсеєм Фриденталем у Полтаві [16].  

В імперські часи, роль відеохроніки полягала у тематичному 

продовженні фіоторепортажу та претендувала на об'єктивність, але уявну 
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неупередженість камери згодом використовувати для власних політичних 

цілей різні уряди. 

У 1911 році за наказом губернатора забороняють показ картин, де 

зафільмовані сцени голоду. По всій Україні заборонявся показ хроніки з 

похоронної процесії відомого композитора Миколи Лисенка оператора В. 

Добржанського 1912 року. У 1913 заборонили фільм «Процес Бейліса» (1913) 

про судову справу в Києві над євреєм Менахемом Бейлісом. В імперські часи, 

роль відеохроніки полягала у тематичному продовженні фіоторепортажу та 

претендувала на об'єктивність, але уявну неупередженість камери згодом 

використовувати для власних політичних цілей різні уряди. [16, с. 126]  

У період Визвольних змагань (1917-1921 рр.) фільмування подій 

революції  відбувається операторами різних представництв кінофірм та 

створюється на замовлення різних політичних керівництв: Центральної ради 

(«Київ у період німецької окупації», 1918), уряду Скоропадського («Група 

офіцерів на чолі з генералом О. Ф. Рогозою приймає парад українських 

національних військ «Синіх жупанчиків» на Софіївській площі в м. Києві», 

1918) та уряду Симона Петлюри («Київ. С. В. Петлюра знову у влади», 1918). 

[16, с. 132]  

Після 1922 року, на території УРСР утворюється Всеукраїнське 

фотокіноуправління (ВУФКУ) – організація, що об'єднувала всю кіногалузь та 

різні її ланки. Починають функціонувати 3 великі кіностудії: Київська, 

Одеська та Харківська [5]. У 1927 році, на запрошення Одеської кіностудії, до 

України приїздить Дзиґа Вертов – режисер-авангардист та співзасновиник 

творчого об'єднання «Кіноки» (кіно-око), яке функціонувало з 1922 до його 

переїзду. «Кіноки» наголошували на об'єктивності камери та її здатності 

фіксувати події непомітні людському оку. У 1929 році виходить фільм 

«Людина з кіноапаратом», що провалюється у прокаті, але стає 

фундаментальною документалістською працею [6]. Фільм складають 6 

епізодів з життя українських міст, які змальовують побут та життя пересічного 

громадянина СРСР. У картині Вертов вперше викорисовує екпериментальні 
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прийоми монтажу, пришвидшення та уповільнення запису, анімаційні 

вставики та метод «прихованої камери». У 1930 році Вертов знімає перший 

звуковий радянський фільм – «Симфонія Донбасу», де зображує 

індустріалізацію, боротьбу з релігією та алкоголізмом у регіоні. 

Розкритикований та звільнений за «формалізм» - мистецький напрям, у якому 

форма визначає зміст зображеного, притаманний авангардному мистецтву, у 

1930-х Вертов повертається до Москви та створює агітаційні фільми до 

закінчення Другої світової війни.  

З 1927 року починає виходити кіножурнал «Тиждень з ВУФКУ», у 1929 

р. Він стає «Кінотижнем», а з 1930-го – виходити на базі «Українфільму», 

створеного на ВУФКУ. Саме у 1930 року всі українські кінофабрики 

переходять у підпорядкування загальносоюзному центру «Союзкіно». 

Фіксування реальності набуває регулярного характеру, а хроніка стає формою 

комуніктивного каналу та рупору пропаганди.  Найважливішим з мистецв для 

радянської влади стало кіно через його здатність транслювати необхідні 

повідомлення для безгамотного населення. Документальні стрічки 

об'єднувались у кіножурнали та мали інформаційно-повчальний характер. У 

1930–1932  рр. розпочинається активне створення агітаційно-

пропагандистських фільмів або агітпропфільмів – кіноплакатів політичного 

гасла. Тематичний план роботи в той період відповідав конкретним плітичним 

кампаніям та передавався «згори на місця». До роботи жанрі агітпропфільму 

залучають режисерів, які раніше працювали у схожих напрямках: Михайла 

Капчинського, автора неінгрового фільму «Пелина степу» про освоєння 

мстепових територій, кінокритика-дебютанта Гліба Затворницького 

(«Дніпробуд»), Андрія Вінницького та Івана Животовського. Якщо 1920-ті 

стали проривним етапом для молодого мистецтва документалістики, то з 

приходом 1930-х, закінченням політики українізації, посиленням цензури та 

зміненням курсу державної політики – кінохоніка застосовується для 

маніпуляцію масовою свідомістю та декламуванню агітаційних повідомлень. 

По всьому Союзу відбувається запуск документальних кіностудій, у 1931 в 
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Харкові відкривають «Союзкінохроніку» - найбільшу в Україні фабрику 

документального та агітаційного кіно до 1939 року. У 1934 році починає 

активно функціонувати кіножурнал «Радянська Україна», а у 1935 виходить 

повнометражний документальний фільм Михайла Кауфмана «Квітуча 

Україна», що зображує те, як «вона кращає і квітне на базі заможного життя» 

[19]. Кінодокументи того часу витримуються у стилістиці соцреалізму, 

ствоюють образи ідеальних селян і трудівників, затверджують образ людини 

як складової радянської системи [18]. 

Не зважаючи на те, що перші бойові дії (1939-1945) на території СРСР 

відбуваються саме на території України, на початку вересня кіножурнали 

демонструють побутові сюжети. 17 вересня з'являються перші новини про 

польський визвольний похід Робітничо-селянської червоної армії. На фоні цих 

подій Київська кіностудія відправляє Олександра Довженка разом із його 

дружиною, Юлією Солнцевою та знімальною командою на «визволені» 

території. Там кінематографісти сттворюють картину «Визволення» [13]. 

Сюжет картини виправдовує захоплення заідних територій України та 

Білорусі через зображення економічного та культурного насилля над їхніми 

мешканцями з боку Польщі. У фільмі використовується наратив про 

воззєднання братських народів на одній території та зустріч радянської армії 

місцевим населенням із квітами. Не зважаючи на відверто-пропагандистьску 

мету цього фільму, художній стиль Довженка-документаліста залишився 

людиноцентричним та уважним до психологічного стану його героїв. На фоні 

виходу картини, режисери продовжують використовувати стилістичні та 

оповідні «знахідки» Довженка в картинах «Радянський Львів», «Перлина 

Карпат» (1940), «По радянському Дунаю» (1941). 

Згодом, у 1940 році, під художнім керівництвом Довженка виходить 

режисерський дебют Солнцевої «Буковина – земля українська», про 

захоплення Буковини та Бессарабії. У картині багато уваги приділяють 

спорідненності народних обрядів та традицій Буковини з іншими регіонами 
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України. Картина є кінодокументальним свідченням про побут та традиції 

регіонів й водночас – продуктом радянської пропаганди.  

У документальному фільмі «Битва за нашу Радянську Україну» (1943), 

який Довженко також створює у співаторстві із дружиною, він виконує 

обов'язки художнього керівника та автором дикторського тексту. Для 

створення стрічки залучили 24 радянських операторів, більше, а саме – 160 

працювало тільки над фільмом «День війни» (1942) Михайла Слуцького. 

Але фільм Довженка, на відміну від картини Слуцького, 

зосереджується на стражданнях українського народу у цій війні, звуковий ряд 

склали есеїстичні роздуми режисера [7]. У наступній стрічці «Перемога на 

Правобережній Україні та вигнання німецьких загарбників за межі 

українських радянських земель» (1945), наратив про СРСР як державу, що 

врятувала українців – стає основним.  

Під час Другої світової війни, в СРСР формуються спеціалізовані 

фронтові операторські групи, до яких вступали понад 300 документалістів. 

Оператори створювали хронікальні записи з фронту та передавали їх у 

кіножурали. В Україні та той час функціонували «Радянська Україна», «За 

Радянську Україну», «Союзкиножурнал». Окрім записів бойогвого життя, 

кіноперіодина розповідала про побут цивільних, відудову визволених міст і 

сіл. До річниць чи урочистих подій створювалися окремі, тематичні випуски.  

Із 1943 до 1953 року у Союзі триває малокартиння — період, коли 

кількість вироблених фільмів різко впала. Це сталося внаслідок післявоєнної 

економічної кризи, репресій митців та «боротьбою із космополітизмом». 

Період «відлиги» для документального кіно в УРСР стає етапом 

пригнічення творчого остмислення ролі людини в Радянському Союзі. 

Забороняються стрічки документалістів Ролана Сергієнка «Освідчення у 

коханні»,  

Ролана Сергієнко, «Соната про художника» Віктора Шкуріна, «Дума – 

доля» Олександра Криварчука. Режисерів звинувачували у розстрані 

держостів, націоналізмі, нігілізмі або просто піддавали фільми цензурі [2].  
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Осередком прозвитку українського документального наукового фільму 

стала студія «Київнаукфільм», на якій створюва свої фільми «Мова тварин», 

«Чи думають тварини?» (1969), «Сім кроків за обрій» (1968), «Я та інші» 

(1971) режисер Феліс Соболєв. На базі «Київнаукфільм» працювали 

комплекси павільйонів для знімань та проведення різних наукових 

експериментів. Студія щорічно випускала близько 400 стрічок різних жанрів 

— від наукових роликів і мультфільмів до серіалів і повнометражних стрічок. 

На пізньому етапі «застою» тематику документального кіно та його 

способи осмислення реальності розширюють фільми Олександра Коваля та 

Павла Фаренюка. «Маланчине весілля» (1979) про досвід Другої світової війни 

через портрет жінки, яка її пережила. Впровадження політики гласності 

дозволяє авторам рефлексувати травматичні періоди української історії у 

документально-публіцистичних картинах. 26 квітня 1986 року стається 

Чорнобильська катастрофа. За 2 з половиною тижні після аварії, документаліст 

Володимир Шевченко разом зі знімальною командою на 100 днів їде до 

станції, де знімають документальний фільм «Чорнобиль:хроніки важких 

тижнів». 

У 1989 році з’являється перший український документальний фільм 

про Голодомор 1932-1933 рр - «33-й …спогади очевидців» (1989) Миколи 

Лактіонова-Стезенка.  

Відбувається формування критичної школи української 

документалістики 1987-1995 рр. Серед її представників: Сергій Буковський, 

Ізраїль Гольдштейн та Георгій Шкляревський. Тематику документального 

кіно цього періоду визначає загальна втома від панівного раціоналізму у 

суспільстві, закінчення доби тоталітаризму, загальне невдоволення щодо 

політичного становища країни та дій її керівництва [9].  

Отже, під час існування документального кіно на території України, 

цей вид мистецтва знаходився під впливом імперської, а згодом – радянської 

цензури, виступав спрощеним для масового сприйняття варіантом газетно-

журнальної продукції, підпорядковувся пропрагандистсько-агітаційні 
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політиці держави та транслював необхідні політичні гасла. Прояви 

авторського зображення реальності, її фіксація та осмислення цензурувалися 

радянською владою до відновлення незалежності України. 

Водночас українське документальне кіно налічує імена таких видатних 

режисерів, як Дзиґа Вертов, Михайло Кауфман, Олександр Довженко, які 

створили впізнавану кіномову та заклали основи для розвитку світового 

документального кіно. 

1.2 Документальне кіно періоду Незалежності (1991-…) 

У 1990-ті неігрове кіно стає способом пошуку ідентичності, відкриття 

власної історії та осмислення нових суспільних цінностей.  Держава не могла 

підтримувати виробництво кіно, адже не мала ні фінансування, ні чинного 

законодавства. На цьому етапі починає формуватись назалежна телевізійна 

документалістика. У 1993 році створили документальний цикл "Невідома 

Україна", у якому взяли участь 68 режисерів та 50 операторів, що охоплював 

історію України від давніх часів до 1991 року. 

У початку 2000-х років телебачення почало активно замовляти та 

транслювати документальне кіно, що спричинило масове появу 

документальних телециклів. Відомий документаліст Сергій Буковський у 2003 

році створив серіал "Війна. Український рахунок" про події Другої світової в 

Україні. У 2006 році, під продюсуванням Стівена Спілберга та Віктора 

Пінчука, вийшов фільм "Назви своє ім'я", де спілкувався з особами, які 

пережили Голокост 1941–1942 років. 

Паралельно молоде покоління документалістів удосконалювало свої 

навички, що з часом призвело їх до передових позицій українського 

кінематографу. У своєму першому документальному дослідженні "Пісні 

забутих" (2002) Володимир Тихий розкривав проблему ідентичності 

українців, переселених на Далекий Схід у 1882–1914 роках. Події 

Помаранчевої революції також знайшли відображення у документальних 
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фільмах, таких як "Сьомий день" Олеся Саніна та "Люди Майдану. 

NewserEmos!" Сергія Маслобойщикова (2005). 

У 2005 році Україна отримала першу Золоту пальмову гілку 

Каннського кінофестивалю за короткометражний фільм "Подорожні" Ігоря 

Стрембіцького. Проте, через кризу в індустрії багато режисерів, серед яких і 

Стрембіцький, змушені були працювати на телебачення. 

У 2010-х роках документальне кіно потрапило в стан стагнації: 

авторські проєкти перебували у розробці, а телевізійні фільми часто не 

отримували достатнього фінансування та часу ефіру. Серед найбільш 

резонансних проєктів української телевізійної документалістики були цикли 

розслідувань "1+1": "Жесть мундира" про свавілля правоохоронних органів та 

"Біла халатність" про корупційність закладів охорони здоров'я. 

У 2013-2014 роках нове українське документальне кіно стало 

знаряддям громадянського активізму. Активісти створили численні відео, що 

документували події на Майдані та поширювали їх у соціальних мережах. Такі 

творчі об'єднання, як Babylon`13, зіграли важливу роль у формуванні нового 

громадянського суспільства. 

Кінорежисер та доцент кафедри кінорежисури і кінодраматургії 

КНУТКіТ ім. Карпенка-Карого Сергій Марченко, у дослідженні “Сучасне 

українське неігрове кіно та його перспективи” [14] виокремлює події 

Революції Гідності як точку відліку та поштовхом для розвитку сучасної 

української документалістики та створення таких мистецьких об’єднань, як 

“Вавилон’13” [1]. 

Якщо під час Революції гідності ентузіасти фільмували події Майдану 

та прояви насильства з боку беркутівців, то на початку повномасштабного 

вторгнення в Україні вже існували незалежні продакшени. 

 Уповноважений Верховної Ради України з прав людини Дмитро 

Лубінець зазначає: «Документальні фільми – це своєрідна антипропаганда РФ, 

а також інструмент, за допомогою якого ми можемо показати світу жахливі 

порушення прав людини. І звісно документування подій сьогодення – це 
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докази воєнних злочинів Росії в Україні, які надалі можуть стати матеріалами 

в судових позовах проти агресора та допомогти нам у притягненні РФ до 

відповідальності» [17].  

Зважаючи на формат фіксування реальності та відсутності потреби у 

процесах, без яких ігрове кіно просто не сталося (кастинг, написання сценарію, 

створення декорацій, дизайн костюмів тощо), документальні стрічки мають 

можливість швидко реагувати на будь-які зміни у суспільстві та достатньо 

інструментарію (форм, піджанрів) для їхнього втілення. 

Режисер-документаліст Володимир Тихий у своєму інтерв’ю для 

видання Лівий Берег [4] окреслює сучасне документальне кіно, як зброю 

точного ураження: “Певна кількість суспільної еліти дивиться 

документальний фільм, і це породжує не просто ідеї, а концепт, який потім 

поширюється через інші масові засоби. А ігровий фільм – це радше касетна 

бомба, яка покриває великий простір, але точного попадання не гарантує.”  

Розвиток українського документального кіно можна розділити на 3 

етапи: до Революції гідності, 2014–2021 рр, після повномасштабного 

вторгнення.  

Тематика українського документального кіно, розпочинаючи з 2014 

року розширювалась відповідно до суспільно-політичних змін, відповідала на 

запити суспільства та почала осмислювати такі тематичні напрямки: 

 фільми про події Революції гідності (“Зима у вогні” (2015), Євген 

Афінєєвський, “Євромайдан. Чорновий монтаж” (2014), документальний цикл 

“Зима, що нас змінила”, Babylon`13); 

 фільми про анексію Криму (“Чий Крим? Свято анексії” (2016), 

Ксенія Марченко, “Крим, як це було” (2018) Костянтин Кляцкін); 

 фільми волонтерів у зоні АТО (“Брати по зброї” (2018) Сергій 

Лисенко,  

 нариси про життя на прифронтових територіях ("Земля блакитна, 

ніби апельсин" (2020), Ірина Цілик, “Терикони” (2021), Тарас Томенко); 
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 історії військових під час служби та після її закінчення (“Залізна 

сотня (2019), Юлія Гонтарук, “Зошит війни” (2020), Роман Любий); 

 дослідження маловідомих аспектів української культури та історії 

(“Вусатий фанк” (2020), Олександр Ковш); 

 фільми про репресії Радянської влади (“Будинок Слово” (2017), 

Тарас Томенко). 

 фільми-спогади та фільми-портрети (“Мій тато дослідник 

блискавок” (2021), Ірина Шостак, “Крихка пам’ять” (2019), Ігор Іванько); 

 фільми, як засоби активізму (“Нескінченність за Флоріаном”). 

З початком повномасштабного вторгнення в Україну, найбільший та 

найширший пласт документальних фільмів складають стрічки про російсько-

українську війну, спрямовані на внутрішню та закордонну авдиторію, які 

можна розділити на декілька тематичних категорій: 

 фільмування злочинів, скоєних російською федерацією, виконане 

у форматі репортажу або хроніки (“20 днів у Маріуполі” (2023), Мстислав 

Чернов, “Чорнобиль’22” (2023), Олекcій Радинський, “Останній день на 

Азовсталі”); 

 портрети постраждалих цивільних від російської агресії (“Король 

Лір: як ми шукали любов під час війни” (2023), Дмитро Грешко, “Ми не 

згаснемо” (2023), Аліса Коваленко); 

 фільми про ПТСР та реабілітацію військових (“Фортеця 

Маріуполь:Саймон” (2023), Юлія Гонтарук, “Війна в моїй голові” (2022), 

Сергій Касторних, Олександр Авшаров); 

 фільми про захист природи в період війни (“Ми, наші улюбленці 

та війна” (2024), Антон Птушкін, “Дівія” (2024), Дмитро Грешко); 

 фільми-рефлексії та картини про проживання втрати (“Лелеки 

завжди повертаються додому” (2023), Ґала Козютинська, “Я не хотіла робити 

фільм про війну” (2022), Надія Парфан); 

 деколоніальне кіно (“Євродонбас” (2022), Корній Грицюк, 

«Фрагменти льоду» (2024) Марія Стоянова); 
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 дослідження маловідомих аспектів української культури та історії 

(“Іван і Марта” (2022) Серій Буковський); 

 фільми про волонтерську діяльність (“Область героїв” (2022), 

Артур Лерман); 

 фільми, що рефлексують війну з Росією починаючи з 2014 року 

(“Життя на межі” (2023), Павло Пелешок, “Залізні метелики” (2023), Роман 

Любий). 

Паралельно виникає копродукційне документальне кіно створене за 

участі декількох країн. Однією з головних тем таких фільмів є погляд іноземця 

на події повномасштабнрї війни в Україні, серед них: “Звідки куди” (2023) 

Мацек Хамела, “Войси з Бахмута” (2022), Ігор Бабаєв, “Маріуполіс” (2020) 

Мантас Кведаравічюс, «Віддалений гавкіт собак» (2017) та «Будинок зі 

скалок» (2022) Сімона Леренга Вільмонта. 

У березні 2024 року, український воєнний журналіст та воєнний 

журналіст Мстислав Чернов разом із командою отримав Оскар у номінації 

“Кращий документальний фільм” за роботою над стрічкою “20 днів у 

Маріуполі”. Успіх та популярність української документалістики припали на 

трагічний період української історії, а мета — зафіксувати події, які 

відбуваються зараз. 

Отже, після подій Революції гідності, українське кіно перебуває на 

етапі активного розвитку: створюються мистецькі об'єднання, відкриваються 

кінофестивалі, українське документальне кіно отримує престижні нагороди та 

переглядається закордонним глядачем. Тематичні пріоритети 

документального кіно розширюються відповідно до зміни запиту суспільства: 

кінематограф стає способом відрефлексувати досвід революції та війни, 

прожити травму втрати, дізнатися більше про побут військових чи ПТСР, з 

яким вони стикаються. Важливим сегментом українського документального 

кіно стали фільми орієнтовані на західну авдиторію, що мають на меті 

пропагандистську діяльність та початок діалогу з іноземним глядачем. 
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РОЗДІЛ 2. МУЛЬТИМЕДІЙНИЙ ПРОЄКТ «МИНУЛЕ ТА 

МАЙБУТНЄ УКРАЇНСЬКОЇ ДОКУМЕНТАЛІСТИКИ» 

 

 

2.1  Специфіка лонгріду, як журналістського жанру 

Лонгрід (від англ. longread - "довго читати") - це жанр журналістики, 

який характеризується великим обсягом тексту. Лонгрід, на відміну від 

коротких новинних статей, глибше розкриває тему та має ознаки аналітичного 

матеріалу. Сучасні дослідники окреслюють жанр лонгріду, як 

«…багатоформатний жанр інтернет-журналістики, розрахований на перегляд, 

перш за все, з гаджетів із сенсорними дисплеями; …різновид інтернет-

публікацій, цікава мультимедійна розповідь великого розміру». [20] 

Серед основних структурно-змістовних характеристик 

мультимедійних лонгрідів виділяють: 

 унікальний вичерпний заголовок; 

 глибоке дослідження актуальної теми; 

 розвиток досліджуваної ситуації, героя, події, історії; 

 наявність візуального сторітеллінгу, залучення 

фото/відео/аудіо/графіки/анімації; 

 синтез декількох журналістських жанрів (репортаж, нарис, 

аналітична стаття, інтерв’ю) 

 структурованість, наявність розділів, що виділяються 

заголовками; 

 великий обсяг, від 3000 тис символів і більше. 

Редактор ресурсу Focus.ua Михайло Кригель визначає найвдалішими темами 

для лонгріду історії людей – «портрет або нарис, актуальна подія, через яку ми 

можемо розповісти історію людини або людей, історична подія, в якій ми 

намагаємося знайти паралелі з сьогоденням, есеїстичний жанр, коли певна 

подія пропущена через особистий досвід, через Я-автора.» [11]. 
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Основними етапами планування лонгріду є: 

 Визначення цільової аудиторії. 

 Вибір теми і складання плану дій. 

 Збір детальної інформації, дослідження відповідної 

літератури, звернення до експертів.  

 Оформлення та публікація тексту: верстка, контент, 

мультимедійні елементи [21]. 

2.2  Структурний аналіз і проблематика мультимедійного проєкту 

Сучасне документальне кіно України орієнтовано на внутрішнього та 

закордонного глядача. Активний розвиток цього виду мистецтва припадає на 

початок Революції гідності 2014 року. З того часу документалістика стає 

соціальним проявом активної громадянської позиції, незалежним засобом 

масової інформації, способом створення кінодокументів для подальших 

судових розслідувань та методом рефлексії персонального чи спільного 

досвіду. З початком повномаштабного вторгнення Росії на територію України, 

документальне кіно документує воєнні злочини, виступає засобом комунікації 

з іноземним глядачем, методом зовнішньої і внутрішньої пропаганди. Не 

зважаючи на відносну молодість цього виду мистецтва, документальне кіно 

існує на території України ще з 1893 року, його понад 100-річна історія 

сповнена різними історичними викликами та складними обставинами, але має 

недостатню медійну реепрезентацію.  

Тема медіапроєкту кваліфікаційної роботи «Минуле та майбутнє 

українського документального кіно» - розвиток документального кіно в 

Україні з кінця ХІХ сторіччя до сьогодні. 

Ідея медіапроєкту кваліфікаційної роботи полягає у створенні 

мультимедійного лонгріду, у якому описати розвиток українського 

документального кіно у динаміці й максимально широко охопити його 

історію, сучасний стан та перспективи подальшого розвитку. 
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Дослідження і систематизація історії документального кіно у форматі 

мультимедійного лонгріду може вирішити ряд проблем: 

 збільшення обізнаності широкої авдиторії щодо історії та 

жанрово-тематичної палітри українського документального кіно; 

 популяризація документального кіно та майданчиків для його 

презентації; 

 підтримка незалежних укаїнських режисерів-документалістів, 

операторів та знімальних груп; 

 зміна ставлення укаїнського глядача до національного 

кінематографу; 

 повернення в український медійний дискурс імен забутих митців 

або митців, чию діяльність собі привласнила Росія. 

Ситуація. У процесі аналізу висвітлення теми документального кіно в 

українських ЗМІ, на початковому етапі роботи, ми зробили висновок про її 

недостатню репрезентацію. Найчастіше великі аналітичні матеріали 

створюються саме про ігрове кіно, його історію, проблематику, індустрійні 

виклики та його представників у форматі інтерв’ю. Тож булло вирішено 

дослідити документальне кіно в Україні через призму історії, від найперших 

хронікальних фільмів до сучасності. 

На другому етапі створення роботи ми дослідили роботи науковців, 

присвячених загальній історії українського кіно до 2014 року, виокремивши 

процеси, що відбувалися з документальним кінематографом. Отримані дані 

були оформлені у першу, науково-дослідницьку, частину мультимедійного 

лонгріду.  

Наступним етапом став пошук й структурування інформації про 

сучасне документальне кіно (2014-2024). Після дослідження тематичної 

літератури, уклали перелік питань до режисерів-документалістів, запланували 

та провели інтерв’ю. Інтегрували відповіді до частини дослідження сучасного 

документального кіно. 
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На фінальному етапі редактури, матеріал опрацьовується редактором 

та шеф-редактором, а авто тексту – вносить необхідні стилістичні правки.  

Після верстки та публікації, матеріал опрацьовується і подається  у соціальних 

мережах у відповідних форматах: дописи та розповіді в Instagram, Facebook, Х 

тощо. 

Мультимедійний лонгрід «Минуле та майбутнє українського 

документального кіно» [15] створений на базі веб-сайту медіа Ukraїner. 

Цільову аудиторію проєкту складають українці та іноземці, зацікавлені в 

історії національного документальної кінематографа й культури загалом. 

Окремою цільовою групою є представники Середній вік: від 16 до 65 років, 

але без чітких обмежень. Стать – жіноча та чоловіча. Матеріали 

перекладаються декількома мовами, що значно розширює географію авдиторії 

проєкту.  

 Матеріал опубліковано у розділі «Мистецтво», де містяться записи на 

теми деколонізації української культури, аналізу творчого доробку митців, 

досліджуються культурні здобутки та актуальні проблеми  регіональної 

культури.  

Перевагою публікації лонгриду на сайті була можливість 

використовувати візуальний контент у тексті, візуально розділити фрагменти 

тексту й візуально спростити сприйняття інформації. 

 

 Посилання на публікацію: https://www.ukrainer.net/dokumentalne-

kino/.  

  

 

 

 

 

 

 

https://www.ukrainer.net/dokumentalne-kino/
https://www.ukrainer.net/dokumentalne-kino/
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ВИСНОВКИ 

 

У процесі дослідження історії українського документального, 

хронікального та агітпропагандистського кіно, особливостей його мови та 

образної системи, ознайомлення з діяльністю українських дослідників та 

теоретиків кіно, дослідження комунікативних властивостей кіно, його 

передтечій, напрямів та політично-соціальних контекстів створення було 

розроблено й реалізовано власний авторський проєкт – лонгрід «Минуле та 

майбутнє українського документального кіно».  

 Аналіз наукової та критичної літератури, дотичної до теми 

представленого проєкту показує, що українське документальне кіно, має 

сильний комунікативний потенціал, що реалізується у впливі на потенційну 

внутрішню (українську) та закордонну аудиторію та слугує способом 

рефлексії важливих історичних подій. 

 Медійний проєкт пропонує на основі результатів, досягнутих при 

його розробці, привернути увагу широкого загалу до українського сучасного 

кіно, розширити знання про його історію розвитку та технічні особливості 

реалізації знімального процесу. Формат проєкту, реалізнованого на базі 

вебсайту Ukraїner передбачає вирішення багатьох актуальних проблем, 

пов'язаних із популяризацією кіновиробництва ·           збільшення обізнаності 

широкої авдиторії щодо історії та жанрово-тематичної палітри українського 

документального кіно; 

 популяризація документального кіно та майданчиків для його 

презентації; 

 підтримка незалежних укаїнських режисерів-документалістів, 

операторів та знімальних груп; 

 зміна ставлення укаїнського глядача до національного кінематографу; 

 повернення в український медійний дискурс імен забутих митців або 

митців, чию діяльність собі привласнила Росія.  
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Додаток А 

Скриншоти тез доповіді зі Збірнику тез Другої всеукраїнської науково-

практичної конференції молодих вчених «Сучасний масмедійний простір: 

реалії та перспективи розвитку» 
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Додаток Б  

Скриншот лонгріду «Минуле та майбутнє українського документального 

кіно» 
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